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RESUMO: Este artigo pretende apresentar fundamentos curriculares e tecnoldgicos para a
formacdo de professores nas licenciaturas em Artes Visuais. Propomos um olhar sobre os
discursos acerca do tema tecnologia na formacgdo docente e suas relagcbes sociais.
Concentraremos nossa atencdo aos discursos oficiais, que sustentam as politicas publicas
para ao ensino, especificamente na educacdo béasica e sua repercussdo nas licenciaturas
em Artes Visuais. Problematizamos tais discursos, identificando como o curriculo pode
tramar processos na formagdo numa perspectiva critica, para o uso das tecnologias como
linguagem. Nesse cenario que a arte manifesta-se nos diferentes modos de abordar o
contexto contemporéneo, inquirimos: Como as licenciaturas em artes podem abordar as
tecnologias de modo critico? Que momentos as artes dao pistas para o didlogo com a
formacgéo?

Palavras-Chave: Politicas publicas, Tecnologias, Formagéo de Professores de Artes.

RESUMEN: Este articulo tiene como objetivo presentar los fundamentos curriculares y
tecnolégicos para la formacion de profesores en las licenciaturas en Artes Visuales.
Proponemos una mirada a los discursos sobre la tecnologia en la formacién docente y sus
relaciones sociales. Concentraremos nuestra atenciéon en los discursos oficiales, que
sustentan las politicas publicas destinadas a la educacion, especificamente, en la educacién
basica y su repercusién en la licenciatura en Artes Visuales. Problematizamos tales
discursos identificando como el curriculo puede construir procesos de formacién de los
profesores en una perspectiva critica, para el uso de las tecnologias como lenguaje. En este
escenario, que el arte se manifiesta en los diferentes modos de abordar el contexto
contemporaneo, preguntamos: ¢Como las licenciaturas en artes pueden abordar las
tecnologias de modo critico? Qué momento las artes propician pistas para ese dialogo con
la formacién?

Palabras clave: Politicas publicas, Tecnologias, Formaciéon de Profesores en Artes.

Politicas publicas governamentais e tecnologia: entre o olhar inebriado, a
palavra e a agdo

Instaurar discussdes sobre tecnologia e politicas publicas educacionais pode
parecer uma preocupacdo voltada exclusivamente para o tempo presente, uma
problematica nova, portanto distante das questdes outrora discutidas: acesso aos

espacos culturais, universalizacdo do ensino, distorcdo idade x série, leitura e
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letramento, dentre tantas outras que convivem com nossas angustias desde tempos
remotos. De fato, dependendo do angulo que posicionamos a questédo, podemos sim
encarar o enfrentamento diante da tecnologia como um tema que nasceu muito
recentemente, final do século XX, e ganhou forca no inicio do século XXI. N&o &,
porém, esse olhar que trazemos para a discussao. Nossa mirada perpassa por algo
bastante semelhante aquela que Jorge Luis Borges direcionou ao livro e seus usos:
Quando se proclamou que a Biblioteca abarcava todos os livros, a primeira
impresséo foi de extravagante felicidade. Todos os homens sentiram-se

proprietarios de um tesouro intato e secreto. [...] Que é um livro, se ndo o
abrimos? (Borges, 2007, p.73).

Propomos um paralelo entre o surgimento da biblioteca e do computador,
embora possa parecer bastante simplista nossa associagcdo, principalmente se
consideramos a materialidade do livro e a virtualidade das redes tecnoldgicas.
Todavia, o principio basico que da origem a nosso pensamento € o desejo de
preservar conhecimentos e a necessidade de organiza-los. Como diz Nobrega
(2002, p.120) “a pratica do acumulo evidencia a importante fungao de liberar a
memoria”. A consagracgao ao livro passa por discursos que se assemelham a uma
verdadeira ode, seja nos sermdes do Padre Antdnio Vieira, “O livio € um mudo que
fala, um surdo que responde, um cego que guia, um morto que vive”, seja nas vozes
anbnimas, “A leitura te da asas”, “Ler € a maior viagem”, “Quem |&, sabe mais”... O
discurso de sacralizacao do livro perpassa pela apropriacdo dos saberes, sendo a
biblioteca o portal que abarca tais tesouros. Ser possuidor de uma grande biblioteca,
adquirir livros raros, versfes comentadas ou autografadas pelo autor, constituiu-se
ao longo do tempo num fetiche, num sinal de status e refinamento, um mercado que

movimenta fortunas no mundo inteiro.

E desse compreensivel discurso de deslumbramento em torno do livro que
gueremos falar aqui ao introduzir a questdo da tecnologia no ambiente educacional
para, em seguida, adentrarmos na especificidade da tecnologia na formagao
docente em arte. Segundo Barreto (2009, p.27), o imaginario que circunda as
Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo (TICs), esta abarcado de uma aura
semelhante aquela da biblioteca, com o adendo de que as mesmas tém sido vistas
como “a@” solugdo para a maioria dos problemas, estando a virtualidade
intensificando o que Felinto (2005) chama de “imaginacéo espiritualizada da

técnica”.
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Barreto (2009) alerta ainda para o siléncio envolvido na alianca entre
tecnologia, informacéo e mercados, resultando num novo senso comum que legitima
a abordagem instrumental assumindo um sentido politico em prol do pensamento
hegemonico. Este pensamento lida com o acesso ao conhecimento na perspectiva
econdmica fazendo surgir novas desigualdades entre os info-ricos e os info-pobres,
neologismos que distinguem as pessoas providas do direito da informacdo das
desprovidas. A grande problemética reside nos usos que as pessoas das diferentes
classes sociais fazem da tecnologia. Apesar de ndo partilhar da ideia de que esta
seja a sociedade do conhecimento, Barreto concorda com Castells (2005, p.73)
quando este afirma que “as elites aprendem fazendo e com isso modificam as
aplicacdes da tecnologia, enquanto a maior parte das pessoas aprende usando e,

assim, permanecem dentro dos limites do pacote da tecnologia”.

E fato notorio que as politicas publicas nacionais tém adentrado na questio
do acesso a tecnologia, haja vista a construcdo de salas informatizadas e a
distribuicdo de computadores nas escolas publicas através do programa Prolnfo
(Programa Nacional de Tecnologia Educacional), ProUca (Programa Um
Computador Por Aluno), Laptop na escola, entre outros projetos que incluem
formacao e distribuicdo de laptops para professores, computadores adaptados para
pessoas com deficiéncias mdltiplas nas salas de apoio especializado, bancadas
tecnoldgicas para as escolas localizadas em zona rural, etc. A questdo, porém, é a
distingdo entre acesso e modos de acesso, conforme alerta Castells (Op. cit.). A
problematica se instala na separacéo entre as pessoas que fazem e as que ficam
assistindo. E necessario perceber que o discurso da inclusdo tecnoldgica tem como
pressuposto a existéncia de excluidos. Tratar a tecnologia no viés da fechitizacéo
em nada corrobora para o empoderamento das pessoas, assim como o discurso de
sacralizacdo do livro em nada contribui para a real insercdo social das classes

populares na construcao participativa do conhecimento.

Como a escola pode adentrar criticamente neste processo? Como as
licenciaturas podem preparar professores que se apropriem de novas possibilidades
pedagogicas atraveés da tecnologia? E, nosso interesse mais especifico, como o
professor de arte pode repensar os processos de criagcdo com auxilio da tecnologia?
As experiéncias de uso das tecnologias por artistas nos apontam caminhos para a

formacao em arte. Estudos como os de Rush (2006), Aquino e Medeiros (2011) e
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Beiguelman e Ferla (2010) desvelam como as propostas artisticas tem construido
novas poéticas que podem permear também o universo de formacao docente em
artes, tanto para a imersao do professor no universo artistico, quanto para estimular
a construcao do curriculo escolar. No entanto essa articulacédo entre tecnologia, arte
e educacgao precisa se construir como processo reflexivo no contexto da formacgao

inicial nos cursos de graduacéo em artes.

Teoria curricular: fundamentos criticos para a formacdo de professores de
Artes

Como os professores de Artes reagem aos desafios da adaptacdo do
curriculo? Como definirem suas escolhas pedagoégicas ao considerar as tecnologias
como ferramentas para a promoc¢ao do aprendizado no ensino das Artes? Tais
perguntas orientam o presente tépico fazendo um percurso desde as teorias
curriculares que fundamentam o posicionamento critico do professor até as praticas
pedagogicas para uma educacdo contemporanea na formacdo inicial dos
professores de Artes. Esse movimento de pensar a pratica profissional alimenta a
construgéo de um percurso formador ao longo da graduacgéo.

Estudos realizados por Garcia & Moreira (2008), Moreira & Tadeu (2011) e
Silva (1990) apontam que o curriculo tem deixado de lado o carater meramente
técnico, considerado como um artefato cultural e social. O curriculo molda-se de
acordo com as determinacdes historicas, sociais e de produtividade econdmica e
textual. Deve-se ter um olhar critico acerca do foco tomado pelos curriculos
escolares, pois 0sS mesmos ndo se encontram neutros ou inocentes, estao
impregnados de relacdes de poder e interesses privados na producdo de uma
identidade globalizada, possuem questdes sociais particulares que reoxigenam o
capital financeiro no mundo do trabalho.

Para Silva (1990, p.09) “o curriculo diversifica-se para atender as divisbes de
trabalho exigidas pela sociedade industrial, fragmentando-se para poder atender
inUmeras especialidades e modalidades ocupacionais”. Nesse caso, uma formagao
de qualidade que desperte a consciéncia politica do professor podera mudar o
percurso introduzindo questdes fundamentadas no conhecimento humano na

contemporaneidade e no desenvolvimento historico da humanidade. Sendo assim,
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cabe ao professor a responsabilidade pelas escolhas dos conteddos que vai
trabalhar em sala de aula.

Apple (2011), corrobora com esses aspectos interpretacionais ao orientar que
a pedagogia critica reflete acerca do processo de constru¢cdo do imaginario social
articulando proposi¢cdes que promovam a integracdo dos sujeitos envolvidos nas
praticas escolares, bem como desenvolvendo estratégias coesivas, técnicas
didaticas participativas relacionando tempo e espaco adequados. A Educacéo
Critica colaborard aos propésitos e métodos de uma avaliagdo mais coerente e

emancipatoéria ao desenvolvimento educacional e humano.

Ao priorizar uma postura politica e transformadora nas escolas entendemos
que o professor do ensino de Artes, o profissional que trabalha com as imagens,
deva evitar levar para seus alunos uma imagem descontextualizada, pois ao perder
seu sentido estético e sua funcéo social a imagem artistica se torna fragil aos seus
significados. Segundo Fischer (1987, p.57) “A arte capacita o homem para
compreender a realidade e o ajuda ndo sé a suporta-la como a transforma-la,
aumentando-lhe a determinacéo de torna-la mais humana e mais hospitaleira para a
humanidade”. Por isso, percebe-se que a atitude do professor é um dado
diferenciador no ensino. Romper os elos das dominancias sociais e culturais €
compreender que as imagens tanto podem comunicar diversas interpretacdes, como
direcionar e formar um olhar viciado e com deficiéncias interpretativas. Nesse caso,
suas escolhas sdo fundamentais em definir um curriculo para o ensino de Artes que
seja critico a industria cultural, rompendo o distanciamento que as Artes vem
promovendo através da histéria ocidental. Voltando ao contexto das teorias do
curriculo que proporcionam a autonomia para as escolhas pedagogicas, situamos
este profissional que leva consigo sua bagagem para poder ensinar da mesma
maneira como aprendeu a ensinar. Diante dessa realidade temos um professor
embasado nos principios do ensino na contemporaneidade, buscando relacionar
praticas diferenciadas nas abordagens metodoldgicas em sala de aula, entre elas a
insercdo das tecnologias para o ensino de Artes. Nao devamos esquecer que 0S
meios tecnologicos muitas vezes nao fizeram parte da formacgao inicial desse
profissional, algumas acdes realizadas em programas de formacéo para educadores

segue o modelo “formacao no trabalho”, ou mesmo, “formacgé&o continuada”.
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Os programas de formagdo em servico complementam a formacédo das
universidades aos aspectos da tecnologia, no entanto os contetdos especificos de
cada area disciplinar, no caso as artes, ficam esquecidos nas formacdes
continuadas como aponta Ultramari (2007). Agravando esse cenario, muitos
professores se julgam temerosos ao assumir a tecnologia em suas aulas, muitas
vezes pela falta de dominio dos conteudos, outras pela falta de estrutura tecnolégica
nas escolas. Estudos mais atuais como os do CETDIC (2010 e 2011) demonstram
gue muitos ja utilizam as tecnologias para uso pessoal, embora tenham dificuldade
de utilizad-las como estratégia pedagogica. O documento-base orientador Projeto de
Criagdo e Desenvolvimento dos Cursos de Especializagdo em Educacdo na Cultura
Digital (2013) aponta que a partir da inser¢do de programas de apoio ao uso de
tecnologias muitas praticas diferenciadas foram construidas nos ultimos tempos,
assim os novos programas de formacdo, tanto na graduacdo, na pdés-graduacao,

como na formacao continuada, precisam considerar essas trajetorias.

Projetos como o LapTop na Escola’ investigam o uso da imagem como
estratégia da aprendizagem nos computadores portateis do PROUCA e tem
demonstrado como o professorado reage diante dessa nova abordagem, ao utilizar
0s computadores ndo somente como ferramenta para compor imagens, mas como
estratégia para ensinar Artes. Esse reposicionamento metodolégico tem gerado
resultados variantes; por parte daqueles que conhecem as tecnologias as respostas
sdo positivas e exitosas, por parte daqueles que carecem de informacBes ou
praticas tecnoldgicas prepondera a angustia de ndo saber articular as ferramentas
computacionais com o0 desenvolvimento educacional. Nota-se que esse
empoderamento ao uso das tecnologias € uma forma de perceber como andam as
politicas educacionais para a formacao desses profissionais que buscam e anseiam
um preparo adequado para melhor educar na contemporaneidade. Outro aspecto a
ressaltar sdo as condicfes de acesso as tecnologias que sdo um pré-requisito para
desenvolver um bom trabalho. Para Garcia & Moreira,

As novas tecnologias e a informatica ilustram as profundas transformacdes
gque se estdo dando na esfera da producdo do conhecimento
técnico/administrativo, transformag¢des que tem implicado tanto para o

“conteudo” do conhecimento quanto para sua forma de transmisséo. (2011,
p. 42).



2836

Essas transformagfes implicam diretamente nos conteudos escolhidos pelo
profissional da educagéo, que muitas vezes nédo concebe a forma de como transmitir
nao somente um novo conteudo, mas sim, de como trabalhar com uma nova
abordagem quebrando os paradigmas impregnados nas praticas vigentes.

N&o incorporar uma compreensdo dessas transformagBes a nossa
teorizagdo curricular critica, significara entregar a direcdo de sua
incorporacdo a educacdo e ao curriculo nas méaos das forcas que as
utilizardo fundamentalmente para seus objetivos mercadolégicos e de
preparacdo de uma mao de obra adequada aos fins de acumulacédo e
legitimacdo. A teoria educacional critica ndo pode ficar indiferente a esse
processo, nem tampouco pode rejeita-lo em nome de um certo humanismo
antitecnicista. Em vez disso, é importante compreendé-lo e encontrar

formas de utiliza-lo de uma forma que seja compativel com nossos objetivos
de democracia, igualdade e justica social. (Garcia & Moreira. 2011, p.42)

Ao assumirmos um posicionamento critico diante da tecnologizacdo no
ensino, duas questdes vém a tona e se confrontam. De um lado temos as politicas
nacionais de inclusdo para as tecnologias, que articuladas aos aparatos tecnolégicos
educacionais, vém promovendo o0 acesso a informatizacdo da sociedade, pois,
contribuem para a extincdo daqueles sujeitos que continuam excluidos da
informatizac&o. Por outro lado, temos a alienagéo e a formacgao do sujeito que, para
corresponder as questdes basicas de operacionalizacdo do uso da informatica para

o mercado de trabalho, vem se tecnologizando mecanicamente.

Tais apontamentos devem ser compreendidos e combatidos com
posicionamentos criticos que rompam a problematica da dominancia e do poder
neoliberal diante da nossa sociedade. Como ja mencionado acima, as politicas para
a formacao nas licenciaturas ndo aferem tal problematica, pois, muito das propostas
formativas ndo preparam o profissional para a instrumentaliza¢édo técnica se tratando
do uso dos meios tecnol6gicos nas praticas educacionais. Ressalta-se que no
contexto das artes existem muito material produzido por artistas que poderia
alimentar o curriculo escolar. Efland (2005) j4 apontava em décadas anteriores que
0s conteudos da arte mais cedo ou mais tarde acabavam influenciando as praticas

escolares.

De outro modo, muitas formacgbes ocorrem por meio de palestras
sensibilizadoras que pouco colaboram, pois estamos tratando aqui das licenciaturas
qgue formam futuros professores e estes necessitam de orientacdo basica para seus

exercicios pedagogicos. Nesse sentido, os curriculos das licenciaturas deveriam
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estar organizados de modo a contemplar a promocdo para uma educagao
tecnologica critica, implicando na inovacdo para novas abordagens metodoldgicas,
bem como, na adaptacdo do curriculo para esse novo espaco e contexto. Cabe
ressaltar que 0 entrecruzamento das tecnologias com 0s processos artisticos
ampliam as possibilidades de vivéncia pelo professor dos processos poéticos
propostos pelos artistas, possibilitando uma melhor compreensao dos conceitos e

problematizacGes das artes.

O curriculo devera, portanto, proporcionar conteudos mais abrangentes e
criticos quanto a tecnologizacao; esta servird para instrumentalizar e se armar frente
a dominancia do capital promovendo a transcendéncia da tecnizacdo. A formacao de
professores devera adquirir um carater mais politico e mais critico ao formar sujeitos
gue sejam rigorosamente competentes para compreender as tramas organizacionais
do neoliberalismo na contemporaneidade, construindo um percurso a partir das artes

e sua insercao social.

Meandros da relagédo Tecnologia e Arte na Formacao de Professores

Para que possamos discutir os limites, as possibilidades pedagodgicas e
curriculares das tecnologias faz-se necessério situar as mudangas ocorridas pela
apropriagcdo mais popularizada da tecnocultura. Para tanto problematizamos seu
conceito na medida em que o construimos na juncao da técnica e da cultura. “(...) a
chamada tecnocultura (ou a cultura dos multimeios, ou a cibercultura) ndo raro
choca-se com os valores sociais, geralmente tendo seu potencial criativo
questionado pela moral e as formas tradicionais de percepcdo comunicativa
vigentes”. (FERNANDEZ e SANTOS, 2007, p 21). O primeiro cenario a destacar diz
respeito a forma de acesso a tecnologia, pois nos anos de 1980 a internet foi
utilizada apenas por um grupo mais seleto que dominava os aparatos tecnolégicos,
deste modo ndo atingia a vida cotidiana. Ha, no entanto, uma transformagéo nos
altimos anos na medida em que “a criacdo de interfaces graficas comandadas por
toque se conjugou com protocolos que permitiram a criagdo e a transmissao de
hipertextos digitais por pessoas com pouco conhecimento (RUDIGER, 2008,p. 19)”.
A interface mais criativa possibilitou uma usabilidade acessivel, melhor qualidade da
interacdo, uma interagcdo mais amigavel. Os computadores pessoais estimularam um

maior conhecimento da relacdo sem a necessidade de formacao adicional, tornando
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a World Wide Web um cenario multimidia, estimulando praticas diferenciadas no
contexto da cibercultura. Podemos dizer que 0s conceitos que destacamos
(usabilidade acessivel, qualidade da interacdo e interacdo amigavel) apontam nos
processos artisticos e na democratizacdo do acesso, capacidades de participacao

social de grupos excluidos historicamente no campo das artes.

Dentro do diversificado cenério contemporaneo os artistas também utilizaram
a rede como linguagem, como modo de expressao artistica, criando um conjunto de

simulacros capazes de articular realidade e ficgao.

Ledo (2005) aponta que alguns trabalhos de Fax Art realizados por artistas na
década de 1980 j& apontavam modos de interacdo que hoje podem ser realizados
corrigueiramente na internet. Esses artistas utilizavam-se de recortes, colagens,
mixagens através de maquinas copiadoras capazes de integra-las criando uma nova

imagem.

Outro trabalho desenvolvido neste viés foi o CD ROM Arte Cidade. Este
possibilitou interagcbes a partir de textos de poesias capazes de proporcionar
transformacdes e alteracdes em textos e imagens. Ainda segundo Ledo (2005, p.
41) “o carater interativo é elemento constitutivo do processo hiper-textual. A medida
que a hipermidia se corporifica na interface entre os nés da rede e as escolhas do
leitor, este se transforma em uma outra personagem. Dentro dessa perspectiva,
minha tese é: o leitor € agora um construtor de labirintos”, destaca Ledo (2005). A
linguagem da internet oferece a constru¢do de caminhos desalinhados, um conjunto
de possibilidades e op¢des que necessitam de variadas opcdes de entrada, por iSso
a ideia de rede.

As disponibilidades de materiais que abordam o0s processos artisticos
tecnoldgicos oferecem ao professor em formacédo um contato mais aprofundado com
0S materiais produzidos e ja sistematizados, por outro lado a gama imensa de
materiais coloca o professor num labirinto de escolhas no campo das artes
tecnologicas. Algumas bases de informacdo ja disponiveis na Internet para a
selecdo de materiais estimulam o uso pelo professor em formagédo ao longo da

licenciatura em arte quando o curso disponibiliza uma disciplina para este fim, ou
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quando grupos de professores tem producdo artistica no campo da tecnologia, ou

mesmo, quando utilizam poéticas de arte e tecnologia em suas disciplinas.

O acesso facilitado por meio da Internet aos materiais disponiveis das artes e
da educacdo incitam a andlise da perspectiva ética e critica da producdo e
veiculacdo dos conteudos sistematizados. O Portal do Professor, o Portal da
CAPES, a TV Escola, 0os espacos culturais que apresentam paginas virtuais?®, sdo
fontes de coleta e andlise de materiais possiveis de subsidiar a pratica pedagogica.
As 300 horas de estagio propostas pelo governo, Resolu¢cdo CNE/CP2, DE 19 de
fevereiro de 2002, possibilitam espacos privilegiados de producéo de recursos a fim
de diagnosticar a realidade de acesso critico as tecnologias ja no processo de

formacdo nas licenciaturas em artes.

Observa-se a partir de diferentes praticas artisticas, utilizando as tecnologias
como linguagem, que no meio artistico nos anos atuais existe um grupo significativo
de poéticas que dominam o viés da tecnocultura. Por outro lado, essa perspectiva
nao aparece entre os professores de artes da mesma forma, pois de modo geral os
curriculos de formacdo trazem poucas disciplinas que abordam os conteludos

tecnoldgicos.

Analisando a discusséo da Arte na era da reprodutibilidade técnica tal como
posta por Walter Benjamim (1985) observa-se a existéncia de um combate a
discussdo modernista do lugar da reproducédo/ versus originalidade. Ja as ideias
pedagogicas que se constituem nos anos iniciais do século XX reforcam a
concepcao de originalidade no ideario do professor de arte, que por sua vez
identifica nas praticas tecnoldgicas uma fuga do conceito de “originalidade”, do fazer
artistico infantil, dogma bastante difundido pelos principios do movimento
escolanovista em periodos muito recentes. Essa heranca presente no ideario
pedagdgico pode afastar os professores de artes da acdo junto as tecnologias e
embora use-as para atividades pessoais (email, facebook, blog's, twitter) pouco as
utilizam para atividades educacionais. Nesse sentido o curriculo das licenciaturas
precisa apontar para a formacao tecnoldgica dos professores de artes identificando
as praticas sociais de uso das tecnologias, instigar a reflexdo sobre o uso
educacional e a interseccdo das tecnologias com as Artes como vivéncia critica do

professor em formagao.
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Outro cenério relevante para a formacdo nas licenciaturas em artes diz
respeito as novas politicas publicas de insercdo das tecnologias na escola. Tais
politicas propiciaram introduzir as tecnologias de forma mais eminente nas escolas
como 0s programas ja abordados nos tépicos anteriores, ndo sé no Brasil como em
toda a América Latina como aborda Manso et ali (2011). Os profissionais que néo
obtiveram formacé&o significativa no ambito das tecnologias na sua formacéo inicial
apresentam inseguranca em relagdo a sua insercdo nas escolas. Manso e sua
equipe de investigadores (2011) destacam que a entradas dos computadores do
tipo, um para cada aluno, exigiu dos professores um redobrado esforgo, na medida
em gue nao tiveram tempo de preparo anterior a implementacdo do trabalho nas

escolas.

Sancho (1998) j4 apontava na década de 90 o medo existente entre 0s
professores acerca da insergcéo das tecnologias na escola, no entanto este medo foi
cedendo espaco, em pouco mais dez anos, para importantes experiéncias de
adentramento das tecnologias ao espaco escolar de modo a ampliar paulatinamente

as praticas pedagadgicas.

Na experiéncia desenvolvida pelo projeto LapTop na Escola em trés Estados
da regido sul, observou-se que os professores apresentam distintas experiéncias em
seus estados. A qualidade das experiéncias surge mediatizada pelo nivel de
formacdo continuada que participaram e pela qualidade da estrutura e suporte
tecnoldgico no Estado. P6de-se observar que obstante a existéncia de experiéncias
pessoais diferenciadas, coletivamente, nos estados em que existiu maior
investimento de redes municipais e estaduais o trabalho dos professores apresenta

uma melhor desenvoltura no sentido de se apropriar pedagogicamente dos Laptop's.

Um ultimo cenario a abordar diz respeito ao uso ufanista dos contetdos
disponibilizados na Internet em relacdo a producado artistica. Observa-se que essa
producdo mantém estreita relacdo com a arte institucionalizada, ou seja, a producao
branca, dominante, norte-americana e europeia. Podemos dizer que a mesma
critica que a area de Ensino de Arte faz aos livros didaticos e material de apoio a
disciplina pode ser feita em relacdo a web: existe uma preponderancia de producdes
modernistas, da arte institucionalizada e dominante. A pesquisa mais aprofundada

realizada pelo professor na coleta de dados propiciara uma sele¢cdo mais apurada
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contemplando outras perspectivas culturais. Essa abordagem vai ao encontro das
proposicdes da lei 10.639/2003, lei que institui as diretrizes étnico-raciais para a
insercdo dos conteudos da cultura afro-brasileira na escola, proporcionando uma
reflexdo curricular e buscando outros cenarios étnico-raciais que também merecam

foco nos cursos de licenciatura.
Consideracgdes Finais

Queremos, por fim, refletir acerca dos aspectos a serem problematizados na
formacéo inicial de professores de artes. Embora tenhamos na atualidade um
conjunto de politicas publicas que, somados as diretrizes e bases para a formacéo
inicial do professor, contribuam para uma formagdo que contemple a tecnologia,
acreditamos que determinados aspectos precisam de énfase. Sendo assim,
estruturam-se nossas consideracfes acerca de trés topicos - Politicas publicas
educacionais, Formacdo de professores e Tecnologias para o ensino de artes, tal
gual apontados no texto acima.

O primeiro deles diz respeito ao diagndstico da realidade educacional, da
percepcdo das questbes éticas, politicas e sociais, da inser¢cao das tecnologias no
ensino de artes. Adentra-se no contexto da importancia das bibliotecas e
consequentemente dos livros fisicos, que historicamente formaram e
intelectualizaram a sociedade moderna, para situar o campo de expansao das
tecnologias na formacdo profissional, em nosso caso, os professores de artes.
Assim como um livro ndo é bom pelo simples fato de ser um livro, assim como nem
toda leitura é agregadora de conhecimento, nem todas as maneiras de oportunizar o
contato com a tecnologia contribuem de fato com a formagdo emancipatéria. E
inquestionavel a afirmativa da necessidade do acesso a maquina, ao instrumento e
seu concomitante manejo. Todavia, concluindo a metafora proposta, ndo basta
entender o funcionamento do livro (da esquerda para a direita, de cima para baixo,
paginas numeradas, sumario, capitulos, capa, contracapa, editora, etc...) para que
nos tornemos leitores. E necessario muito mais que o acesso e o manuseio. E
necessario imersao, formacao de repertorio por género, entendimento das sutilezas
dos discursos; ou seja, uma leitura s6 agrega conhecimento quando te faz levantar
os olhos para além das péaginas e refletir possibilitando que se estabelecam

conexdes com outras leituras, pessoas e acontecimentos.
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Pensamos a tecnologia na formacdo de professores da mesma forma: o
contato e 0 manuseio ja ndo bastam. E preciso ir além e formar um professor de
artes que se aproprie da tecnologia e a perceba como possibilidade de criacédo, ndo
somente de armazenamento. A propria arte produzida na contemporaneidade abre
caminhos, basta que seja convidada a entrar nas licenciaturas e se torne parceira do
futuro professor de artes. Desta parceria brota o segundo topico a considerarmos: A
construcdo de um professor que possa vivenciar experiéncias estéticas entre arte e
tecnologia e suas problematizacfes atuais. Quais as questdes e teorias abarcadas
no curriculo que orientam a préatica tecnoldgica para além da instrumentalizacéo
pedagdgica no cotidiano de professores e alunos nas escolas? Acreditamos que
uma construcdo profissional critica colaborara nas escolhas dos conteudos e na

maneira de promover experimenta¢cdes com tecnologias a favor do ensino de artes.

O terceiro aspecto, portanto, diz respeito a compreensao do curriculo em suas
multi-dimensdes considerando as relagbes que se estabelecem na formacado, na
construcdo das praticas artisticas e pedagodgicas, bem como no intrincado processo
de pesquisar na e sobre a sua pratica. Nesse quesito sustentamos a ideia de que as
licenciaturas em Artes podem estimular 0 acesso critico as tecnologias nos cursos
desde as disciplinas iniciais, bem como, as poéticas artisticas construindo ao longo
do curso uma cultura de manuseio e reflexdo das artes tecnologicas, como também
refletindo sobre sua inser¢cao na escola. Reiteramos que a abordagem metodoldgica
para a utilizacdo das artes tecnologicas na escola ndo se da pela via da
aprendizagem isolada do uso da maquina, mas da vivencia de experimentar 0s
diferentes usos enquanto se aprende arte e seu ensino na trajetéria de tornar-se

professor de arte.

A insercao das tecnologias nos cursos de licenciatura em artes nos coloca o
desafio de pensar em outros estudos investigativos que possam analisar como se da
nos dias atuais as relacbes entre tecnologia e arte na pratica pedagogica dos

professores que atuam nos cursos de licenciatura em artes visuais.



2843

Notas

1LAPTOP NA ESCOLA: Um estudo da produgéo da imagem como estratégia de aprendizagem é financiado pelo
Cnpq e teve seu inicio em 2011. A proposta analisa as imagens produzidas pelos estudantes, em uma turma de
artes de 47 escolas da regido sul. O projeto é coordenado pela profa. Dra. Maria Cristina da Rosa Fonseca da
Silva CEAD/UDESC.

2 Muitas vezes chamados equivocadamente de Museus Virtuais. Sobre este tema ver Bellé (2012).
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